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I. PRELIMINARII LA BAROC

1. DELIMITARI CONCEPTUALE

Una dintre primele intrebari pe care le ridica titlul lucrérii noastre (Elemente
de baroc in Psychomachia lui Prudentius) este legati de inadecvarea cronologici:
de ce baroc in cazul unui poet de expresie latind din secolele IV-V d.Hr.? Curentul
baroc, manifestat cu predilectie in zona artelor vizuale, incepe in ultima parte a
secolului al XVI-lea si se continud in secolul al XVII-lea; acestea sunt desigur
niste limite trasate larg, particularititi de detaliu putdnd fi observate la nivelul
fiecdrei literaturi sau zone culturale. Se vorbeste, de exemplu, chiar si de un
baroc arhitectural in Téarile Roméne, in Moldova (deceniile corespunzéitoare
aproximativ domniei lui Vasile Lupu’) si in Muntenia, unde este asimilat stilului
brancovenesc. Premiza noastré, pe care o vom anunta abrupt acum, la inceput,
este ca operei lui Prudentius i se pot atribui caracteristici baroce. Drept argumente
pentru aceasta amintim deocamdatd doar caracterul proteic al curentului baroc
(predispus astfel sa isi aproprieze creatii foarte diverse) si contextul cultural si
social al perioadei de sférsit a Imperiului Roman, ale cérei caracteristici pot fi,
la randul lor, calificate drept baroce fird nici un fel de echivoc.

Initial studiile critice au inceput s asocieze termenul baroc (care avea deja
o0 Incarcaturd semanticd ambigud, tinzand cétre o nuantd depreciativd) mani-
festarilor artelor vizuale din perioada post-Renagtere (vezi studiul seminal al
lui H. Wolfflin — Kunstgeschichtliche Grundbegriffe, din 1915; in roméaneste:
Principii fundamentale ale istoriei artei). Dinspre artele plastice, notiunea de
baroc este transferatd mai mult sau mai putin abrupt spre productia literard. Aici
insa, In zona artei scrisului, frontierele de timp si limitele valorice alcatuiesc un
amestec derutant (caracteristic barocului, dupd cum vom vedea). Pe urmele lui
Al Cioranescu, autorul temeinicului studiu Barocul sau descoperirea dramei,
spunem §i noi ci ,,granitele intre literaturile nationale nu ne puteau inspira prea
mult respect”'?, pentru ¢i ,,barocul este o modalitate artisticd europeani (...)
o miscare de interes universal, care cuprinde toate manifestdrile artistice ale
unei anumite perioade de timp, si atunci frontierele lingvistice si literare sunt

? Vezi temeinicul studiu al prof. Gh. Macarie, Barocul. Artd si mentalitate in Moldova
epocii lui Vasile Lupu, lasi, Editura Cronica, 2005.

10 Al. Ciordinescu, Barocul sau descoperirea dramei, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1980,
p. 46.
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simple fictiuni care nu limiteaza inmiciun chip rispandirea fenomenului™!. in
Franta curentul baroc subintinde un segment de timp care cuprinde deceniile
dintre ultimele manifestari ale Renasterii si aparitia clasicismului; se scrie acum
o literaturd luxurianta, iar piesele de teatru si baletele incarcate de decoruri
somptuoase indica gustul pentru spectaculosul dramatic'?. Spre deosebire de
Franta, unde barocul produce creatii slabe valoric, in Spania siglo d’oro (din
a doua jumatate a secolului al XVI-lea pand la 1700) vede manifestdndu-se
condeiul celor mai ilustre nume ale literaturii spaniole: Cervantes, Calderon
de la Barca, Quevedo, Gonzaga, Lope de Vega, Balthasar Gracian. in Italia,
ca si in Franta, creatia artisticd este una de valoare secundara, poetii perioadei
neridicdndu-se la nivelul celor din perioada anterioara.

Barocul este deci un curent variat, proteic si inegal valoric. Desi granitele
politice nu erau rigide din punctul de vedere al ,,tranzitului” ideatic si estetic,
fara indoiald cd scriitorii nu aveau constiinta apartenentei la o miscare
culturald unitard animatd de o esteticd pe care s o putem considera comuna.
Termenul insusi de baroc este o aparitie ulterioard intrucat este aplicat prima
oard studiului istoriei artei in Dictionarul Academiei Franceze din 1694, unde
adjectivul baroque este derivate din jargonul bijutierilor. Portughezul barroco
(in spaniold — barocco) desemneaza o perld neregulata care este de o valoare
inferioar celor perfect sferice. Urmand logica acestui transfer semantic, opera
de artd baroci va fi semnificat la inceput o lucrare mai putin realizata, intrucat
nu se supune canoanelor clasice.

Mai existd o ipoteza, sustinutd de Karl Borinski, in 1914, potrivit céreia
termenul si-ar fi avut sursa in scolasticul baroco, un cuvant care desemna
o varietate de silogism. Medievalul baroco s-ar fi degradat in timp odatid
cu invatamantul scolastic, urméand agadar si poarte o incércéturéd peiorativa
initial, probabil aceea a unei arte inzorzonate, care privilegiaza gustul pentru
abundenta de detalii si procedee stilistice in detrimentul respectarii normelor.
Oricum ambele ipoteze retin un inteles depreciativ atasat la inceput termenului
de baroc. La fel s-a intdmplat si cu spectaculoasele catedrale medievale —
initial 1i se spunea gotice pentru a le deprecia; era o modalitate de a enunta
,barbaria” arhitecturald care spargea canoanele sobre si consacrate ale stilului
romanic; ulterior insd, porecla devine apelativ legitim.

Spre sfarsitul secolului al XVIlI-lea, baroc e folosit de francezi cu sensul
de ,,bizar”; in aceastd perioadi critica 1l intrebuinteaza in legéturd cu realizarile
arhitectilor italieni (si mai ales cu excesele acestora) — Bernini, Borromini,

U Ibidem, p. 46.
12 Vezi studiul lui Jean Rousset Literatura barocului in Franta. Circe si paunul, Editura
Univers, Bucuresti, 1976, mai ales prima parte, ,,.De la metamorfoza la deghizare”

(pp. 18-83).
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Guarini'®. Pe“la mijlocul secolului ‘al’ XIX-lea termenul incepe si capete o
valoare tehnica, aplicandu-se artelor si arhitecturii de dupa Renagtere.

2. BAROCUL iN ARTELE PLASTICE

Un merit esential in reagezarea conotatiilor termenului gi artei baroce il
are cercetdtorul elvetian Heinrich Wolfflin. Studiile lui releva mutatia de la
nivelul conceptiei estetice (in cazul artelor vizuale, mai ales a celei picturale)
pe care o intreprind creatorii in perioada post-renascentistd. El distinge doud
tipuri de abordare a perspectivei realitétii: cea tactila (proprie clasicismului de
tip renascentist) si cea vizuala (specifica barocului).

Perspectiva tactild asupra realititii inregistreaza factualitatea lumii exte-
rioare, cu neutralitatea unei camera de luat vederi care ,,miturd” intregul camp
vizual, consemnand fiece detaliu (indiferent de importanta Iui). Lumea in-
conjuratoare trebuie inregistrati in améinunt, iar pentru pictorii tributari unei
asemenea estetici vizuale fidelitatea reprezentarii este dovada virtuozitafii
creatoare. Privind lucrdrile maestrilor renascentisti, de pilda ale lui Holbein
sau Cranach, observim foarte bine ilustrate asemenea coordonate estetice.
Rigurozitatea artistica trateaza fiecare detaliu, fie el de fundal sau de prim-plan,
cu aceeasi atentie, fard sd faca vreo distinctie. Este vorba deci de o modalitate
de perceptie de factura realistd, o artd aproape fotograficd avant la lettre, care
oglindeste pentru privitor cu cat mai multd acuratete modelul; impresia vizuala
a liniilor gi conturilor este atdt de vie incat poate fi apropiatd de caracterul unei
senzatii tactile.

Alegem pentru ilustrare celebrul portret al lui Henric al VIll-lea al
Angliei, executat de Holbein cel Tanar. Atentia creatorului zdboveste asupra
fiecarui detaliu in egald méasurd; lumina cade uniform pe toate trdsaturile.
Amanuntele sunt de aceea prezente din belsug: fiece cutd a imbricamintii,
carnatia fetei, conturul méinilor si degetelor, modelele minutios redate ale
draperiei de fundal, textura si ornamentatia hainelor, abundenta detaliatd a
bijuteriilor, firele suvitelor de par si ale barbii! Toate acestea fac obiectul
wafectiunii” pictorului care le oferd grijuliu privirii. Desenul renascentist
afigeaza o abundenta luxuriantd de detalii pe care privirea nu o poate cuprinde
dintr-o datd; de aceea, pe urmele pictorului privitorul examineazd tabloul.
Intregul ansamblu al portretului Iui Henric al VIII-lea nu se asimileazi dupi
o prima privire. Impresia se sedimenteaza de abia dupa vizualiziri succesive;

3 Barocul francez se manifestd cu predilectie in zona literaturii; arhitectura Frantei este
in general rezistentd la moda foarte efervescenta a barocului arhitectural din Italia.
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jocurile. cromatice (darysi cele de lumind, discrete) ale tuturor trisiturilor,
minutios redate, inunda campul vederii, transforménd opera intr-o ,,sdrbatoare
vizuala™'4,

Pe de altd parte, abordarea picturala (ori vizuald) pe care o reclami arta
barocd impune o rupturd in canonul de tip clasic al Renasterii. Tabloul baroc
nu mai examineaza, asa cum facea un desen renascentist. Folosindu-se de
jocul luminii §i al umbrelor pictorul conduce acum privirea luminandu-i pe
protagonisti si dialogurile de gestica sau cromatice pe care acestia le intretin.
Tenebrosul M. Carravaggio (1573-1610) este primul care foloseste cu succes
teribil tehnica de tip clar-obscur (chiaroscuro in italiand). Statismul canonic
al maestrilor renascentisti nu-l multumeste pe tumultuosul pictor lombard.
Sub pretextul unor subiecte biblice sau mitologice, acesta cauta realismul brut
(uneori scandalos) al lumii inconjuratoare, alegind drept modele figuri comune
din lumea mahalalelor, de la perifericul societitii, ale caror trairi interioare li
se oglindesc pe chip si-n atitudini fard vreo cenzurd. Estompandu-se detaliile
marginale, se opereaza astfel o selectie semnificativa, iar spre vizualizare
este oferitd doar vivacitatea unui moment de migcare. Acesta se livreazi
integral privirii inca de la primul contact vizual; ansamblul poate fi observat
si de la distantd, cdci apropierea $i examinarea minutioasi a aminuntelor
nu aduc vreun plus totului. Explicatia acestei revelatii a perceptiei picturale
este interesul artistului baroc pentru reprezentarea miscarii (inclusiv a celei
interioare, sufletesti). Efectele vizuale si tehnicile pe care le folosesc sunt
subsumate acestei finalititi. Astfel se explica estomparea detaliilor si lumina
ce cade peste protagonisti in jocuri selective. De aici rezultd si caracterul
cinetic excesiv si tumultul panzei baroce.

O exemplificare foarte ilustrativa ni se pare a fi Rondul de noapte a lui
Rembrandt. Comandata de capitanul Cocq si de ceilalti membri ai unei companii
de militie de infanterie din Amsterdam, imensa panzi (3, 63m x 4, 37 m) a fost
primitd cu uimire §i rezerve: toti comanditarii se asteptau si figureze individual
in tablou. In schimb Rembrandt alege o solutie geniald si revolutionara,
privilegiind intregul si agitatia acestuia in defavoarea reprezentirilor personale,
separate (contemporanii pictorului olandez nu erau insi pregatiti pentru o
asemenea agezare a valorilor esteticii vizuale: s-ar parea c3 aceastd capodoperd
a fost refuzati i a contribuit la caderea in dizgratie a lui Rembrandt). Penelul
artistului surprinde momentul precipitarii care insoteste semnalul de pornire al
personajului central, capitanul Cocq. Insi dezordinea initiala e una atent studiata,
compusd din elemente eteroclite, pe care maestrul le stapaneste inteligent, in
fond neldsand loc hazardului. Impresia de dinamism nu este redata prin miscarea

* A. Botez-Crainic, Istoria artelor plastice, vol. 2, Editura Didacticd si Pedagogica,
Bucuresti, 1997, p. 194.
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propriu-zisa; contururile indivizilor de'pe panza sugereazi ci de-abia au iesit
din repaos si nu trideaza vreun elan deosebit. Gestul de incipit al cipitanului,
ména usor ridicatd, declanseaza agitatia soldatilor care isi iau archebuzele si
isi ridica lancile si stindardele. Cinele si fetita scildatd in lumina (abil plasati
in colturi opuse), surprinsi de vanzoleala neasteptata, sporesc si ei senzatia de
dinamism usor haotic. Jocul dintre umbre si lumina (care privilegiazi anumite
personaje — cdpitanul si locotenentul care il insoteste, fetita, personajul din
stanga) indeplineste si el acelasi rol de potentare a miscarii'”.

Preocuparea artistilor baroci pentru a reda miscarea este ,,responsabild”
pentru inovatiile surprinzitoare pe care le aduce in raport cu arta ordonata,
clasicd; in epoca se trece de la o viziune tactild (care examineazd desenul) la
una vizuala (care vede tabloul). Este un conflict pe care il putem apropia de
ceea ce s-a intdmplat 1n a doua jumatate a secolului al XIX-lea in Franta, cdnd
un grup de tineri pictori (reuniti ulterior sub numele de impresionisti) refuzati
de saloanele normative, oficiale, academice ale vremii aveau sa produca cea
mai radical3 revolutie esteticd a artei picturale.

In privinta datelor tehnice, Wolfflin numeste citeva inovatii de executie
ale picturii. Viziunea picturald a epocii presupune cd formele se redau cu
preponderenta prin aglomerarea maselor de culoare si prin alternanta jocurilor
de lumini si umbre (clar-obscur); aplecarea citre perspectiva, care adauga
complexitate migcarii; privilegierea unititii ansamblului in defavoarea
pluralitatii detaliilor; desconsiderarea simetriei elementelor, artistii baroci
preferand asimetriile pentru a reda miscarea, naturalul si tumultul interior.

3. DIRECTII GENERALE ALE BAROCULUI LITERAR

Barocul european apare pe fundalul agitat al Contrareformei din
secolul al XVI-lea si dupd o perioadd de acumuldri culturale vaste (Evul
Mediu si Renasterea). I.P. Culianu observa, in studiul sau Eros si magie in
Renastere. 1484, dinamica mentalititilor care anima mutatiile radicale ale
epocilor; cercetitorul romén nota cu multd pertinentd ca seismul Reformei
si al Contrareformei au evacuat simtul fantasticului si caracterul magic din
mentalul colectiv si din manifestérile culturale ale epocii. Acum, in urma
acestei schimbéri decisive a Weltanschuung-ului european, s¢ constatd si
inceputurile spiritului stiintific modem, bazat pe observatie si deductie logica.
Barocul pare o compensare neasteptatd a ,,sardciei” pe care o suportd acum
Europa; farmecul fanteziei si simtul transcendentului alungate din cotidian se
refugiaza in creativitatea artistica.

15 D.N. Zaharia, Istoria artei moderne, Editura Artes, lasi, 2007, pp. 15-16.
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Trasaturile creatiilor plastice ale curentului baroc sunt analizate cu com-
petentd de H. Wolfflin, care, multumita intuitiilor sale decisive, reagazi
ierarhic barocul in studiile de artd. Aceasta insd nu rezolvi problema literaturii
baroce. Instrumentele de analiza ale artelor vizuale nu pot fi aplicate operelor
scrise decdt cu rezultate limitate. Bineinteles nu se putea ca tocmai barocul
literar, curent proteic prin excelentd, sd nu producd si asemenea curiozitati.
Dar valoarea unor tentative de acest fel este indoiclnicd. Amintim aici cazul
poeziei Moise sauvé, al lui Saint-Amant, care creeaza in versuri o imagine
vizuald care se vrea a respecta canoanele perspectivei asa cum le putem foarte
bine observa intr-un peisaj flamand. O asemenea tentativa stranie este desigur
sortitd esecului; retine prin exotismul ei, iar rezultatul final ne face sé ridicam
din sprancene, fiind mai degrabi ,,nemuritd” prin critica pe care i-o aduce
Boileau in a sa Artd poeticd®®.

Creatiile scriitorilor baroci sunt gi ele parte a unei epoci al carei spirit le
amprenteaza in mod evident. Sigur cé autorii secolelor al XVI-lea gi al XVII-lea
nu aveau constiinta cd scriu potrivit canoanelor unui curent anume. Delimitarile
barocului sunt foarte relative, din cauza geografiilor culturale putin riguroase
si osmotice, dar si a diferentelor valorice ale literaturilor scrise in diferite tari
in perioada baroca. Scopul studiului nostru cere sa punctdm niste caracteristici
ordonatoare. Putem delimita totusi cateva trisituri care si fie atribuite esteticii
baroce fira teama de a gresi. Le vom enumera mai jos pe scurt.

Prima este caracterul incdrcat al literaturii baroce. Abundenta figurilor
de stil pe care le folosesc poetii spanioli sau italieni duce textul la limita
incomprehensibilititii; pretiozitatea excesiva induce un caracter artificios. O
literaturd realistd, agsa cum apare ea in secolul al XIX-lea, care si-si propund sa
zugrdveascd situatii si caractere preluate din contemporaneitate practic nu exista
in aceastd perioadd. Acum, daci poetul isi propune si descrie natura el nu merge
in liziera unei paduri ca si se inspire, ci il copiaza pe Theocrit sau pe Vergilin'’.

O a doua ar fi proteismul — Meconnoistre soy mesme, en tout se transformes
/ Voila tout ce que fait I’[nconstant pour aymer (,,Sa nu te cunosti pe tine
insuti, sa te transformi in toate / latd ce face Nestatornicul pentru a iubi”'®)
— sunt cuvintele unui personaj dintr-o dramé pastorald din epoci. Realitatea
imediata si fluida, miscarea acestea sunt dezideratele generale ale barocului
manifestat in arte plastice sau in literatura. Productiile dramatice (baletele, in

'8 Vezi Nicolas Boileau, Arta poeticd, Editura de Stat pentru Literatura si Arta, Bucu-
resti, 1957, 1, 21-26.

17 Griitor este cazul lui Ronsard, care deplangea tiierea padurii Gastine, nu departe de
Paris, pentru pierderea fiintelor fantastice, apud Al. Ciordnescu, op. cit. p. 64.

18 n L Inconstance d° Hylas, de A. Mareschal, apud Jean Rousset, Literatura barocului
in Franta..., p. 46.
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special care sunt un camp de intalnire intre spectaculosul vizual si literatura)
sunt un exemplu griitor: marturiile contemporanilor relateazd niste puneri
in scend foarte spectaculoase cu succesiuni impresionante de decoruri care
amintesc de tehnicile efectelor speciale ale artei cinematografice. Jean Rousset
isi subintitula studiul sdu asupra literaturii baroce din Franta ,,Circe st pdunul”
(Circe et le paon), delimitand astfel doua trasaturi esentiale: proteismul (Circe
— personaj mitologic foarte prezent, alaturi de Proteu, in productiile epocii) si
ostentatia (paunul).

A treia — tensiunea. Conflictul interior, tensiunea dintre credinta si indoiala,
dintre pasiunile ravasitoare, dintre datorie si afect reprezintd o sursa fertila
de inspiratie si creatie literard. In productiile dramatice baroce sunt prezente
de multe ori intrigi sdngeroase care pivoteazd in jurul temei rdzbundrii.
Personajele si situatiile pieselor de teatru sunt totusi destul de schematice;
cel care rupe caracterul static al acestora este William Shakespeare (pe care
il putem asimila barocului). Meritul decisiv al autorului englez este acela
cad transforma tipurile in personaje. Caracterele fixe ale teatrului (la a céror
aparitie contribuise insasi alegoria lui Prudentius) care inchid in ele o singura
trasaturd, de obicei viciu ori virtute, devin in textul shakespearian indivizi vii,
pasibili de a fi sondati din punct de vedere psihologic®.

1% Falstaff este un asemenea exemplu; ofiterul fanfaron era un tip al teatrului de masti,
care urci in vechime pana la Miles gloriosus al lui Plaut. Insa Shakespeare pomeste
de 1a un rudiment de schema tipologica pentru a crea in sir John Falstaff un personaj
complex.
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II. ARTA LITERARA
LA SFARSITUL ANTICHITATII

1. CONTEXTUL SOCIO-POLITICO-ECONOMIC*

Asfintitul Imperiului

Octavian Augustus schimbi definitiv configuratia politica a Romei, inlo-
cuind vechea republica subrezitd cu principatul. Perioadele de acalmie si
de stabilitate politica vor alterna, tot mai alert, cu cele marcate de uzurpéri,
degringolada politicd si invazii. Dinastiile de imparati (iulio-claudiana, flavia-
n#i, antoniniand si cea a Severilor) se ridica si se prabusesc in contexte politice
tulburi, generate de abuzurile si incompetenta imperatorilor.

Puterea romani continud sa se extinda cu toate acestea, pana la inceputul
secolului al II-lea (in timpul lui Traian). Totusi, dupd domnia lui Octavian
Augustus nu se mai fac achizitii teritoriale majore; sunt ocupate provincii care
vor avea mereu un statut marginal (Dacia, Britannia, Mesopotamia). Dinastia
Antoninilor (96-192) va consemna zenitul Imperiului. Dupa Traian urmeaza
(in conditii de succesiune nu foarte ldmurite) Hadrian, care va pune indatd
capit campaniei orientale impotriva partilor. Personalitatea acestui impérat
este complexd si nu o poate surprinde o singura tusa: admirator al stoicismului,
dar hedonist in practicd; administrator activ, mereu aflat pe drumuri i totodata
intelectual rafinat; un sceptic metafizic (poate usor dezabuzat) insd un atent
supraveghetor al uzantelor sociale ori cultice. Imparatul Hadrian va stopa
politica de cucerire, indreptdndu-si atentia spre efortul administrativ de
gestionare a teritoriului atit de vast; o contributie notabild este ,,disciplinarea”
corpusului de legi, care devenise prea stufos. Pe langa toate aceste merite se
mai adauga si acela, de capatdi, de a-1 fi desemnat succesor pe Antonin Pius
(138-161), un suveran care a avut disponibilitatea de a guverna animat de
aceeasi viziune politica.

Imperatorul de la Roma ajunge si stipaneasca practic aproape toatd lumea an-
tica; prin disciplind si tenacitate, mica republicé austerd dintre colinele Latiumului

2 Prezentul subcapitol a fost preluat, cu mici modificari, din lucrarea de dizertatie (in-
titulata Elemente de baroc in Psychomachia lui Prudentius) pe care am sustinut-o, in
iulie 2016, la Universitatea ,,Al.I. Cuza”, sectia — limbi clasice).
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devine acum stipana lumii. Congtienti si méindri de toate acestea, romanii
isi justificd statutul suveran prin rolul lor (aproape eroic) de civilizatori?'; jus
Romanum aduce ordine, siguranta si prosperitate. Prestigiul Romei nu este dat
doar de forta militara, ci si de impresionanta ei mostenire culturald si civilizatorie;
acum este perioada gloriei depline, cind curtea imperiala este asaltatd de cereri
de anexare venite din partea principilor de la /imes-ul roman®.

Daca vechea republica romana a avut putere sd subjuge zecile de neamuri
si de provincii, nu a avut nsa si resursele sd le administreze eficient vreme
indelungatd. Réasturnarea impdratului Alexandru Sever (222-235 d.Hr),
ultimul din dinastia Severilor, deschide calea unei acutizari inimaginabile
pand atunci a crizei politice. Se succed acum nu mai putin de 50 de imparati
intr-un interval de jumaétate de secol. Incursiunile navilitorilor barbari sunt
tot mai numeroase $i mai periculoase; ofensiva acestora, inlesnitd de criza
politicd internd, aduce in repetate randuri Imperiul in pragul prabusirii. Vara
anului 251 consemneazd pentru prima datid moartea unui impédrat roman
pentru apararea Imperiului (Decius este ucis in lupta purtatd impotriva gotilor
la Abrittus, iIn Moesia).

Perioadei de anarhie politicd din secolul III d.Hr. 1i pune capat domnia
indelungati a lui Diocletian (284-305 d.Hr.), care se va dedica unui amplu
program de reforme. Cu toate acestea, disolutiei statale a Imperiului nu i se
mai schimbé caracterul. Cea mai cunoscuta dintre masurile diocletiene a fost
adoptarea tetrarhiei — impartirea efectiva a puterii intre patru ,,impérati”: doi
augusti (Diocletian in Orient si Maximian in Occident) si doi cezari (Galeriu,
ginerele lui Diocletian, care guverna in cateva provincii balcanice si Constantiu
Chlorus, tatdl viitorului Sfant imparat Constantin cel Mare, stapanind peste
teritoriile vestice: Britannia, Galia si Spania). Practica impartirii sau divizirii
geografice nu era intru totul originald; prima datd recurge la ea Tmpératul
Valerian (253-260 d.Hr.) care si-1 asociaza la domnie pe fiul sdu, Gallienus,
caruia 1i va da in grija provinciile europene. Noutatea radicald a reformei

2 In Aeneida, epopeea nationald a Romei, in secventa coborarii in Infern, parintele
Anchise 1i spune lui Aeneas in cuvinte profetice: ,,Tu sd domnegti stdpdnind ale lumii
neamuri, romane, / Asta ti-e arta pe veci! Si pdcii sd-i fii tu strdjerul: / Crutd pe cel
umil §i doboard pe cel inddardnic!” ( Aen. V1, 850-852); in Vergilius, Eneida, tradu-
cere de George Cosbuc, Editura Univers, 1980, p. 228. in versurile anterioare, li se
recunoaste grecilor superioritatea in domeniul artei §i stiintei, romanii pastrandu-si su-
prematia ca legiuitori, ordonatori si civilizatori ai neamurilor (,,4/ii ciopleascd vieti,
prin artd ddnd suflet aramei / Altii sd scoatd scobind din marmurd-o vie fapturd, /
Vorbe mai tari sd rosteascd-n judete si-n mdnd cu cercul / Afle-ale stelelor cdi si-ale
cerului margini rotunde” — in Vergilius, op. cit. V1, 846-849, p. 228).

2 Vezi Indro Montanelli, Roma. O istorie ineditd, Editura Artemis, Bucuresti, 1995,
pp. 306-307.
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tetrarhice este datd de divizarea reald a puterii intre mai multi conducitori.
Acesta este raspunsul imparatului Diocletian la realitatea unui Imperiu-gigant
pe care nu-1 mai poate gestiona un singur imperator. Desigur, a fost un demers
sortit esecului; imparatul Diocletian se retrage definitiv din viata politicd dupd
20 de ani de domnie, fidel principiului stabilit la inceput, insa ceilalti tetrarhi
vor incepe lupta pentru suprematie, declansdnd razboaie civile (la capatul
acestora, va iesi invingator, dupa aproape doud decenii, Sfantul Constantin cel
Mare). Principiul guvernarii tetrarhice, desi se dorea a fi o schimbare decisiva,
lasa totusi neatins statutul absolut al monarhiei, care nu putea fi compatibil
cu administrarea eficientd a unui teritoriu atit de intins. Mai mult, monarhia
absolutd incepe acum sa-si aroge tot mai mult un statut divin, de sorginte
orientald, augmentind cultul deja existent al impdratului; acest reflex nu o
va pirisi in totalitate nici dupa instaurarea crestinismului ca religie oficiala;
Diocletian 1si ia titlul de Jovius, (iar co-augustul sdu pe acela de Herculius), se
inconjoari de fast si de un ceremonial pompos, cei care-1 vizitau trebuind sa i
se prosterneze in fatd gi sd-i sirute poala mantiei®.

Reforma diocletiana lasd totusi urme de nesters: ideea impdrtirii uriasului
teritoriu nu va mai parasi de acum inainte politica romana. Perioadele statului
unitar vor alterna cu acelea in care acesta va fi partajat pana in anul 395 d.Hr.,
cand imparatul Theodosie cel Mare imparte definitiv Imperiul, atribuind fiilor
sdi cele doud jumaitati — lui Honorius Imperiul de Apus, iar lui Arcadius, partea
orientala.

O consecinti a acestor mutatii este si pierderea statutului privilegiat al
capitalei. Reforma organizirii teritoriale face si apara noi capitale, locurile de
resedinti ale imparatilor, augustilor sau cezarilor. Multiplicarea centrelor de
decizie, mai ales dup aparitia tetrarhiei, duce la efasarea prestigiului politic al
Romei. Sfantul Constantin cel Mare, ajuns singurul imperator, muti capitala
pe malul Bosforului, la Bizant, in anul 330 d.Hr.; vechea colonie greceasca
este acum transformati in Constantinopol, a ,,doua Roma” sau ,,noua Roma”
(Néo Poun)*. Caderea Imperiului de Apus va stimula si mai mult statutul de
a doua Roma, pe care impdratii bizantini il vor pretinde ulterior. In Orient,
orase precum Alexandria si Antiohia prospera ajungand si rivalizeze cu Roma
economic, dar si cultural. Statutul privilegiat al Romei, Urbs sacra, se erodeaza
astfel. Un efect de seism la nivelul mentalului colectiv il va avea cucerirea
Romei in vara anului 410 d.Hr. de catre vizigotii lui Alaric. Era pentru prima
dati, dupi opt secole (dupa jefuirea orasului din 390 1.Hr., de cétre galii lui
Brennus), cand orasul cidea in fata dusmanului. Roma Aeterna, care odinioara

2 Vezi pr. Nicolae Chifir, Istoria crestinismului, vol. 1, Iasi, Editura Trinitas, 2000, p. 98.
% Nelu Zugravu, Antichitatea tdrzie, Casa Editoriald Demiurg, Iasi, 2005, pp. 92-93.
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